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Hoy vamos a ver el tema de los nuevos aprendizajes. Quedo al 
margen el tema de las nuevas extranjerias, pero vamos a abordar el otro 
tema porque asi ya vamos entrando en el punto 2 y al texto Musica 
sentimental, que va a entrar en el parcial. Lo de las otras extranjerias lo 
dejamos; en realidad, lo que yo queria hacer era mostrar la multiplicidad de 
extranjerias, pero eso es algo que ustedes pueden ir viendo en los textos: se 
pueden organizar series diferentes. 

Se puede afirmar que toda novela narra un proceso de 
aprendizaje y tambien que los procesos de aprendizajes -entendidos en un 
sentido bastante amplio- constituyen un motivo fuudante de toda estructura 
de un relato fictional. Dentro de la novela del siglo XIX, hay algo que 
podemos considerar un subgenera, la llamada novela de aprendizaje. Digo 
que podemos considerarla un subgenera porque no podemos pensar la 
novela de aprendizaje como un genero, sino que es una novela que narra las 
peripecias de formation de un personaje que siempre es joven y que realiza 
su aprendizaje sentimental o cultural en terminos generates, con exitos o 
fracasos, a partir del cual se producen ciertos procesos de maduracion en el 
personaje. 



Yo no quiero discutir la categoria de novela de aprendizaje 
como categoria misma ya que es muy util para pensar determinadas 
cuestiones. Por eso creo que, sin abusar de la categoria novela de 
aprendizaje en cuanto a la apli cation a los textos que venimos viendo 
(incluido Musica sentimental, que comenzamos a ver hoy), se puede decir 
que practicamente en todos los textos que analizamos se puede encontrar la 
constitution de procesos de aprendizajes en sentido amplio y diverso: va 
desde el aprendizaje institutional instalado como un modelo de relato (como 
en Juvenilia) hasta el aprendizaje_de la experiencia, aprendizajes imitativos 
que incluyen aprendizajes o experiencias sentimentales, o de insertion en el 
mundo social a traves de algunos sabere^que son i mpres cindibles para wvdr 
en el. 

Alii podemos encontrar esta conversion del proceso de 
aprendizaje en materia central del relato, de la novela. Asi, por ejemplo, en 
Genaro^eUps*^^ instituciones educativas y va a estar 

ligado -segun se dice en el texto- a la astucia de su raza. Entonces, es 
interesante este aprendizaje que no elude las instituciones (recordemos que 
hay un intento de pasar por ellas), pero -ante los fracasos del aprendizaje 
institutional- el aprendizaje no se detiene: eljracaso miiversitario de Genaro 
no detiene su aprendizaje. Este aprendizaje, basado en la astucia y la 
si mulation , le va a posibilitar el exito social, le va a posibilitar -finalmente- 
llegar al lugar social al que se proponia llegar y, desde ese lugar, convertir lo 
que era la amenaza latente (todo el desarrollo de la novela es la advertencia 
de una amenaza latente con respecto a Genaro) en una amenaza explicita. 
Pero es precisamente porque pudo llegar hasta alii y a pesar del fracaso 
escolar el motivo por el que puede llegar la amenaza latente hacerse 
explicita. 



1 - No me voy a detener mucho en Juvenilia porque la clase que viene van a tener una 
clase especialmente dedicada a este texto. 



Me interesa mirar de cerca este no detenerse ante el fracaso 
universitario, porque estariamos pudiendo leer en esta situacion narrativa la 
forma en que estaba fimcionando la universidad en el '80. Por un lado, 
puede proponerse como institucion educativa de la elite; por otro lado, 
puede funcionar como cedazo, como filtro, para los que quieran traspasar la 
barrera social: de hecho, con Genaro esto fimciona ya que no puede seguir 
ascendiendo en el camino de la universidad. La imi versi dad es un elemento 
que contribuye mucho a la modernization de la elite y que le esta dando 
destrezas modernas y novedosas con respecto a las que ya tiene. 

Y es tambien interesante todo lo que tiene que ver con la 
justicia y con los codigos ya que es en ese rubro donde mas cosas hay que 
ajustar en ese periodo. Hay que ajustar cambios con respecto a las nuevas 
legislaciones, las cuales reflejan esos cambios pero tambien los limitan: van 
haciendose cargo de los cambios pero tambien los restringen. 

Esta universidad, que esta fimcionando como una institucion 
modernizadora y dadora de nuevas destrezas, no es suficiente garantia de 
exito o fracaso social o economico. Estaj fflver sidad, en estos textos (cosa 
que tambien se ve en La gran aldea cuando se cuenta que un grupo de 
universitarios quiere competir con hacendados y tenderos por el control del 
partido y fracasa en el intento), acompaiia el proceso de modernizacion y de 
exclusion pero no logra garantizar el futuro personal de quien ingresa. Es 
diferente de lo que ocurre en principios de siglo ya que en ese momento hay 
un cambio con respecto al poder simbolico que el titulo universitario otorga. 

Esto con respecto a Genaro: como les decia. L el aprendizaje 
principal deGenaro^es la simulation. La simulacion de talentos sera el tema 
de mi libro de Jose Maria Ramos Mejia, Los simuladores del talento, que 
es un libro muy posterior al periodo que estamos trabajando pero que, pese a 
esto, va a recoger hacia el 1900 toda una serie de mecanismos sociales 
(reunidos bajo el rotulo de la simulacion) que es muy importante para ver 
que es todo lo que esta condensando a posteriori Ramos Mejia. 



Por supuesto, toda esta teoria de Ramos Mejia esta muy 
condicionadapqrej darwinismo social: asi como los animates -dice en el 
prologo- se mipetizan a partir del cambio de color, del tamaiio y de la 
ubicacion con el medio en el cual les toca vivir y eso perimite que los 
animates mas debiles puedan sobrevivir (simula ser una hoja y sobrevive, 
por ejemplo), esto tambien seria aplicable a los seres kumanos. 

Los simuladores del talento es un libro que considero muy 



importante porque trabaja con el doble sistema: la traduction de la 
justification que se esta dando en Europa y la necesidad de organizar un 
material con todo lo nuevo que la sociedad criolla esta produciendo con la 
imnigracion. 

Cuando Ramos Mejia habla de los auxiliares de la simulation, 
va a colocar entre ellos a la publicidad y el periodismo: la publicidad y el 
periodismo son auxiliares, segun Ramos Mejia, de la simulation, por lo 
tanto son auxiliares jde]_ascenso social. Deben tener presente que para 
Ramos Mejia la simulation no tiene otro objetivo que el ascenso social 
Vamos a ver que dice del periodismo: 

"El lector antiguo pertenecio a una elite de buenos criticos populares, era 
un hombre relativamente instruido, serio, paciente, que leia menos que 
nosotros pero que pensaba mas. El grave y tranquilo lector de otros 
tiempos que meditaba recostado en sus grandes inf olios cuando era 
profesional, bajo la dulce luz de los interiores holandeses ha desaparecido 
como otros tipos sociales, arrastrados por la corriente del periodismo 
moderno. El lector, capaz de leer una obra cientifica o literaria defondo, 
huye de las hojas impresas que encierran una enorme perdida de tiempoy 
un elemento nocivo dejuicio en las cosas de la vida diaria; juzga con sus 
propios sentidos, independientes de hipnotismo y abandona la muleta que 
ayuda a arrastrar penosamente el pensamiento del vulgo. " 

Fijense la definition que hace del periodismo: "muleta que ayuda a 
:ar penosamente el pensamiento del vulgo.". Y sigue: 



arrastrar 



"El diario reduce de un modo extraordinario el radio de accion del 
espiritu por eso triunfa a menudo. En la vida mental parece una pequena 
mdquina diestramente montada que suple al cerebro en sus mas nobles 
funciones. " 

Uno, cuando lee esto, tiene en mente todo el discurso que se ha 
desarrollado con respecto a la television. En ese momenta, ese discurso se 
focalizaba en el diario. Y sigue Ramos Mejia: 

"EI lector que forma la masa de suscripcion muestrasepor lo general 
poco exigente, impresionista, admirador del artificio sensacional del 
titulo, es tambien -y sobre todo- un visual que solopide la emocion fugaz, 
el sentimiento del dia sintetizado en el titulo rumboso que opera 
anticipadamente una danza de letras de molde. " 

El texto es largo, pero les leo una parte mas donde empieza a 
distinguir distintos tipos de lectores de periodismo: 

"El lector nuestro 2 , sobre todo de procedencia espiritual tan debily 
cretinoidea, se halla siempre con respecto al diario en las condiciones de 
aquel timido paisano sujeto a una experiencia... " 

Me interesa lo de debily cretinoidea. Retomo la cuestion de la 
prensa como auxiliar de la simulation porque genera un tipo de aprendizaje 
rapido, un tipo de aprendizaje superficial y bobo que sirve para guardar las 
apariencias del conocimiento y para relacionarlo, rapidamente, con el 
verdadero conocimiento, para simular el verdadero conocimiento. 

En La gran aldea la tia Medea y el doctor Trevecto (?) ^ 
proponen para Julio el aprendizaje en los diarios. Leo: 



2 - Lo contrapone al de los interiores holandeses. 



"-Cuanto me alegro, doctor Trevecto, de que Ramon oiga lo que usted 
dice; cudnta razon tiene usted, figiirese usted que mi marido se empenaba 
en Henarle la cabeza de librajos a su sobrinoy enseharle idiomasy que se 
yo que otras cosas. ^Para que? 

-Todo eso no sin>epara nada, senora. Ensenele usted a leery a escribiry 
deje usted que el talent o se re\ y ele solo. Repito a usted que en este pais los 
hombres no necesitan estudiar nada para llegar a los altos puestos. <?No 
me ve usted a mi? Acostumbre al niho a que lea mis diariosy a que 
guarde recortes de los articulos que le interesen. A los veinte anos sabrd 
mas que toda su generacion. " 

Y ahi hay toda una discusion con la tia Medea que le dice que el 
general (obvia alusion al general Mitre) tiene muchos libros papeles en la 
biblioteca y que es un erudito. Lo que el doctor le responde es que a medida 
que Mitre lee mas, mas tonto se vuelve; el doctor dice que desde que Mitre 
ha comenzado a estudiar a empezado a degenerar, ha empezado a perder el 
brillo de su palabra y las espontaneidad de su espiritu y se ha envejecido. 

Esta referenda a aprender de recortes de diarios no es un cliiste 
sino que era una practica instalada: yo he visto cuadernos de recortes de 
diarios del sigfo XIX y de principios del XX. Esta es tambien es una 
practica institucional que confia en el recorte del diario, confia en la 
fragnentadon y confia en la hnpresion visual que puede tener el recorte de 
diario sobre el alumno. 

Entonces: aprender de recortes es aprender de fragmentos, es 
un aprendizaje fragmentado, un aprendizaje fuera de la institucion mas 
proverbial (el libro) y fuera del interior holandes con infolios. La idea que se 
estaria sosteniendo es que no hay necesidad de ir a Holanda, alcanza solo 
con ir al Archivo de la Nacion para encontrar los infolios. Si ustedes van al 
Archivo de la Nacion (no a la Biblioteca) van a tener la exacta sensacion de 
lo que el esta describiendo: el empleado que aparece con el infolio (los 



originates de epistolarios o de escritos oficiales) que necesita el iiivestigador 
y sobre el cual fatigara sus horas y estornudara (aim hoy) por el polvo. 

Esta claro que leer libracos y anotarlos (como decia Ramos 
Mejia) y leer recortes son dos sistemas, pero tambien estan remitiendo a una 
discusion que en este momento es clara sobre quien debe ensenar; el estado 
o el peripdismo, cual es el principal centra de la ensenanza. Esta es una 
discusion que aunjsn este momento esta en pleno desarrollo. 

Miisica sentimental, de Cambaceres, entrando a lo que hoy 
queria conversar con ustedes, plantea un tipo de aprendizaje que es 
diferente. Se trata del aprendizaje que implica el viaje a Europa, un viaje 



duplicado. El relato cuenta la historia de dos viajeros, uno experimentado 
porque ha viajado mucho a Europa y un joven sin experiencia que va a pisar 
por primera vez Europa. Ellos se encuentran (y es muy interesante este 
momento) antes de llegar a tierra, antes de bajar al puerto frances donde el 
barco hace puerto. De modo que esa relation discipular comenzara a 
establecerse en ese momento privilegiado en que ya han llegado pero 
todavia no han descendido. 

Los dos son portenos y estan connotados por su origen, pero las 
diferencias se marcan muy claramente desde el comienzo. Las diferencias no 
solo se marcan por la cantidad de viajes que cada uno de ellos hayan hecho. 
Cuando el narrador va a describir la situation dice que acaba de oirse el 
silbato de la lancha que los transportara al puerto y aclara que "entre los 
presentes estoy yo y esta el heroe de mi cuento" 

De imnediato tenemos un heroe y un (mi) cuento: el cuento 
pertenece a uno de los personajes que a su vez es el narrador y tenemos un 
heroe, quien de algima manera tambien le pertenece. ^ Quien este heroe? 
Dice el texto: 



"En sintesis: uno que va a liquidar sus capitales en este mercado 
gigantesco de came viva que se llama Paris. En detalle: un hombre 
nacido en Buenos Aires que ha heredado de su padre veinte mil duros de 
rentay de la suerte un alma adocenaday unfisico atrayente. En buenas 
manos, habria tenido acaso nociones de generosidad y de nobleza, 
talentos a veinticinco anos. Sobre todo cuando se nace depiey se va 
viviendo sin la luchapor la vida, se aprende honradezy dignidad como un 
adorno, como se aprende equitacion o esgrima: sin que cueste. Mezcla de 
criolla con sangrepura breton, el cruzamiento habia dado un ejemplar 
mestizo notable por la belleza robusta de lasformas del norte bronceadas 
alfuego del mediodia. " 

Aqui estamos ante un mestizo producto de una mezcla privilegiada, 
producto de una mezcla ideal. 

Ahora bien, la mezcla que produce ese ejemplar fisicamente 
atractivo no incide en la caracteristica de la esencia del personaje. Es decir: 
es solo un hombre que ha recibido de su padre una herencia y de la suerte un 
fisico atrayente con un alma adocenada. De inmediato, en las linea que 
siguen, aparece una descalificacion del proceso educativo que el personaje 
tiene. 

Esta descalificacion es muy vaga 5 pero aparece para que Pablo 
pueda funcionar como inexperto y para que el narrador pueda aparecer como 
el hombre con experiencia que repara la inexperiencia del narrador. En 
realidad, hay una cosa muy confosa porque esta pareja es particular: el viejo 
solteron de clase alta que conoce Europa no se junta con cualquiera, no 
dedica su tiempo a un recien venido, alguien que permanentemente va a 
mostrar la hilacha. Entonces, si dedica su tiempo es porque Pablo es un 
producto de una buena mezcla y de quien se puede esperar buenos frutos: de 
Pablo algo se puede esperar ya que aquello que no se hizo antes, el narrador 
se considera capaz de solucionarlo. Es por eso que hay esa vacilacion al 
principio entre lo brillante de la mezcla y la ineficacia de la educacion que 
recibio Pablo. 



Antes de que Pablo (el personaje joven) de algun iiiicio de ser 
im novato aiuique no pi da nada toda via, el narrador (paginas 203 y 204) 
espeta im larguisimo discurso cuya finalidad principal es romper la 
idealizacion americana con respecto a Francia. Toda esta larguisima tirada 
quiere romper toda esa idealizacion antes de poner pie en tierra. 

Leo una cosa muy breve porque es largo: 

"Llega usted, tengalo entendidoy nolo olvidepara su gobierno, a la 
tierra donde los hombres andan a la cabeza de los demds, donde desde el 
lujo que halaga la vanidad hasta el agua que apaga la sed, todo en el 
comercio de la vida se reduce a un problema de aritmetica cuya mas 
simple expresion es la siguiente: sacar el kilo al projimo, esquilmarlo, 
explotarlo, quitarle hasta la camisa si esposible... " 

Recuerden que estamos hablando de Francia, estamos hablando de 
Paris; y en el imaginario americano, esta condensation de comercio de la 
vida, aritmetica y esqmlmar al proximo (todos elementos que tienen que ver 
con el comercio y el saqueo) no tiene que ver con la idea de refinamiento, de 
cultura y de Paris como ciudad. 

Es interesante pensar en cuanto subtexto literario frances hay 
detras de este texto de Cambaceres. Es decir: las novelas franceses, desde 
mediados del siglo XIX en adelante, estan trabajando ese periodo de 
ascenso brutal del capitalismo que va a cambiar en solo medio siglo lo que 
es Europa, ya que Europa, hasta la mitad del siglo, esta constituida por 
naciones fimdamentalmente campesinas. Desde la mitad del siglo en 
adelante vamos a presenciar una situation de crecimiento desenfrenado de 
las ciudades; ademas, por un lado, vamos a ver una fascination por esas 
urbes que van a tener ferrocarriles, estaciones ferroviarias, etc.. Las 
estaciones ferroviarias son una suerte de nuevas catedrales de la ciudad 
modema ya que alii se concentra todo lo que hay de mitico en esa nueva 
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modernidad: la rapidez, la posibilidad de intercambio con otras ciudades; y 
estas estaciones fueron construidas con todo el boato y toda la perfection 
arquitectonica con que se construian antes la catedrales. 

Entonces, la/tiudad/' va a presentar esta ambi Valencia: por un 
lado estaba la inirada fascinada y por otro lado toda una situacion de temor 
ante el hSCmamiento de las masas que se van trasladando desde el campo a 
la ciudad y que van convirtiendose, poco a poco, en las clases peligrosas de 
las ciudades. Entonces vemos como el peligro y la seduction se iiistalan en 
la ciudad. 

Y durante todo ese periodo, toda la novela realista y la novela 
naturalista han estado trabajando con esta cuestion de la ciudad donde lo 
unico que interesa es el diiiero. Lo que se esta trabajando detras de este 
pasaje del texto de Cambaceres (del lnismo modo que ocurre en muchismos 
otros momentos de este texto) es la lectura de la literatura europea y sobre 
todo fraiicesa. 

Volviendo al texto. Los personajes y su distribution en el 
proceso de aprendizaje se defmen por la desigualdad de su position. Vamos 
a ver como se presenta la situacion especifica donde el solteron puede 5 
finalmente, convertirse en instructor. Dice el texto: 

"Pocos dias despues recibi la visita de Pablo. 

-Vine anoche -me dijo- y miprimera salida ha sido terrible. El deseo de 
saludarlo, primero, y luego -no se lo quiero ocultar- me trae tambien un 
sentimiento mezquino de egoismo: undo literalmente (poleada^ 

Esta es una de las cosas mas ricas de la escritura de Cambaceres que 
no aparece tanto en En la sangre, pero si aparece mucho en Pot-pourri y 
en Miisica sentimental Me refiero a la enorme incorporation de frases que 
tienen que ver con una jerga porteiia ? criolla y con muchisimas metaforas 
rurales que circulan por la ciudad: ^que es andar boleado? ^que tiene que ver 
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con las boleadoras? Se establece uii ida y vuelta entre el campo y la ciudad 
que va a producir este tipo de frases. 

Frente a esta declaration de estar boleado, el solteron responde: 

"-Es decir quepretende usted potter a contribution mis conocimientos en 
el ramoy ^no es asi? ^Quiere que lo ciceronee? No veo en ello 
inconveniente. " 

Eso es lo que el personaje narrador esta esperando para desatar una 
interminable lista de conocimientos que tienen que ver con todo y que 
determina que todo debe ser cambiado por Pablo: el traje, la camisa, el 
calzado. 

Y aca aparece una cosa notable ya que Pablo esta bien vestido, 
pero bien vestido para Buenos Aires. El texto dice que esto sucede porque 
f en Buenos Aires no hay que aparentar lo que no se es, en cambio en Paris se 
es lo que se aparenta ser. Alii aparece una cosa interesante que se manifiesta 
en Pablo vestido para Buenos Aires. 

Hay muchos ejemplos en la literature del siglo XIX de 
narradores llegando vestidos de maneras distintas a la del lugar. Esto lo 
relata MaSsilla en una causerie ("Los siete platos de arroz con leche"); alii 



cuenta como llega a Buenos Aires despues de su primer viaje a Europa y va 



vestido como un dand^lo cual"detennina que lo sigan en procesion: el siente 
no solo que es mirado sino que tambien es acompanado por la ropa de 
dandy frances que el lleva. 

Vemos que la mejor ropa portena (Pablo es un hombre de 
dinero) no sirve ya que hay que cambiar todos los codigos y el que sabe 
como hacerlo es el narrador. Y lo importante es que el cambio no implica 
mejoramiento, no implica ni ascenso ni mejora social; el cambio solamente 
implica poder circular en una ciudad extranjera, implica tener la ropa 
adecuada para que la circulation no se obstaculice. Cuando finalmente 
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Pablo se presente frente al narrador vistiendo la ropa adecuada, la escena es 
esta: 

"No se lo hizo decir dos veces, asi como salido de mano de los referidos 
industrials eljoven Pablo se me present^pelechada^ 

Pelechado es otra palabra tipicamente criolla. Pelechar es mejorar; 
en el siglo XIX se decia que alguien pelechaba cuando le salia una herencia 
o ganaba la loteria o hacia algun negocio y mejoraba su situation. Y sigue el 
narrador: 

"Trasudaba, es cierto, un quien sabe que aflamante, unfalso aire de 
tienda de tapicero o casa recien puesta: dorados y barnices estdn diciendo 
a gritos: «Aqui hay plata», perofalta el roce del uso que deslustra, las 
arrugas de las costutnbres que quitan el olor a parvenu, " 

Arrugas de las costumbres y voce del uso que deslustra. Es lo inismo 
que podemos criticar a la ropa de la pelicula El paciente ingles. En esa 
pelicula -creo que gano el Oscar al mejor vestuario- la ropa no tiene arrugas 
pese a que estan en el medio del desierto y la arena fluye; sin embargo ellos 
salen siempre con modelos impecables de modistos italiaiios. Alii tambien se 
puede ver que pasa con el maiiejo de la estetica de la pelicula. 

Aca ? lo que el narrador ve es que no hay arrugas porque no hay 
uso. Estamos frente a la ideologia de clase de Cambaceres. Este es un 
elemento ideologico: el yo narrador (y Cambaceres j^iempre esta muy 
pegadoa_ esta figura) d escalifica a Pablo, quien ha hecho todo bien y rapido, 
pero algo salio mal. Y lo que salio mal es irreparable porque no puede tener 
lii arrugas ni uso algo que se ha comprado en ese instaiite. Lo que salio mal 
es irreparable y lo irrepar able ^sjafalta_de uso, la falta de experiencia. Alii 
hay una condena atroz, es ima especie delu gar si salida.: se puede hacer todo 
y bien, pero de todas maneras algo puede no funcionar. 
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Yo les quiero leer uii pequefiisimo fragmento de Zola de la 
novela Nana (novela a la que vamos a volver en la clase de hoy) para 
mostrarles un detalle interesante. Ustedes saben que Zola practica una 
literatura con un signo diferente al de Cambaceres; sin embargo, fragmentos 
como este que les voy a leer podrian estar escritos por uno o por otro. Se 
refiere a una fiesta en la casa de Nana, la prostituta que ha logrado el 
ascenso social; esa fiesta es una gran simulation (como diria Ramos Mejia), 
un gran despliegue de simulacion, donde todo se hace como si se flxera 
noble, hasta el aburrimiento es noble: hay uno que Uega alii y piensa que en 
esa fiesta iba a pasar algo y los hombres se abrazarian a las mujeres, pero 
no, ya que todo funciona de la manera mas aburrida en que transcurren las 
cosas en otro sector social. Asi que el simulacra resulta perfecto. Pero 
Loulou no tiene vajilla propia y por eso encarga todo a un restaurante. 

Les leo un pasaje de Zola: 

"Era aquel un lujo de restaurante: porcelanas defiletes dorados, 
cubiertos usadosy deslumbrados por continuos lavatorios. " 

Fijense que aca el uso no tiene una connotation negativa porque son 
cubiertos que se alquilan. 

" .. copas cuyas docenas desparejadas podian completarse en cualquier 
bazar. Trascendia a banquete improvisado demasiado prematuramente, 
en medio de una fortuna subita, con la casa todavia desmantelada: 
faltaba alii una arana,{De golpe el narrador dice lo que falta y dice}. Los 
candelabros, cuyas bujias estaban demasiado alias y con poca media, 
difundian una claridad amarillenta y pdlida sobre las compoteras, las 
filas deplatos, Iasfuentes, donde lasfrutas, los pasteles y los dulces 
alternaban simetricamente. " 
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Con la contraposition de estos dos fragmentos quiero 
mostrarles que, detras de uii parrafo como este, hay que ver mucho mas que 
la pura ideologia politica de Cambaceres. Hay algo mas. 

Paramos aliora uii ratito y luego seguimos. 

(Pausa). 

Deciamos que habia ciertas cuestiones que aparecen en Zola y 
tainbien en Cambaceres. Asi describe Zola a la doncella en Nana: 

"Mientras hablaba, Soe, la doncella ahria las persianas. Penetrd la luz del 
dia. Soe, muy morena, peinada con muchos ricitos, tenia una cara 
alargada como el hocico de un perro> lividay llena de contusiones, nariz 
chata, labios gruesos y ojos negros en movimiento perpetuo. (...) Se 
escurrio, deslizdndose sin ruido, con ese movimiento flexible de reptil, 
peculiar de toda doncella discreta al salir de una alcoba cuando entra en 
el la un caballero. " 

Digo: si hay una ideologia estetica, si hay impregnation, 
tainbien tiene que ver con prestamos. con cuestiones instaladas en la 
literatura que le es contemporanea a Cambaceres. Digo esto para mover el 
simple ida y vuelta entre literatura e ideologia que muchas veces es facil de 
hacer. 

La relation que liice con Nana no es azarosa aunque tome 
estos ejemplos de esta novela como podria haberlos tornado de cualquier 
otra. Les digo que la election no es azarosa porque la novela tiene que ver 
con Musica sentimental porque esta novela relata un tipo de aprendigg je 
aparentementejimdire ccional y casi obsesiyo^en que el narrador quiere 
transmitir a Pablo una sola cos a^aunque sea en diferentes escenarios (como 
la Opera de Paris o en la sala de juego de Montecarlo): el conocimiento de 
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la vida mundana de Paris y las trampas que krvdria mnnrianajcfePgm oculta 
porque s e trat a de im a_so ciedad con muc ha mezcla. 

Vamos a ver iiimediatamente en el texto de Zola que la mezcla 
no es algo que acosa solamente a la sociedad criolla como una amenaza. La 
sociedad en la que Cambaceres esta viviendo es una sociedad que viene 
acosada desde finales del Virreinato por la pureza de la sangre y que ahora 
va a aparecer como amenazada por el inmigrante; pero tambien en Paris, en 
ese momento, la mezcla era problematica. 

El primer capitulo de la novela de Zola se va a desarrollar en un 
lugar que un personaje llama teatro, y el dueno del teatro siempre lo corrige 
diciendole mi burdel. Esta confusion entre teatro y burdel esta instalada en 
la primera parte del texto y va a seguir en el resto de la novela. Fijense: 

"Continuaba entrando genie, la agitation y la algazara crecian. Entre ese 
publico especial de los estrenos que nunca cambia, habia rinconcitos de 
intimidad donde los conocidos volvian a encontrarse sonrientes. Los 
abonados, con el sombrero puesto a sus anchasy con familiaridad, 
trocaban saludos entre si Paris se habia dado cita alii; el Paris de las 
letras, de la bancay del placer. Muchos periodistas, algunos escritores, 
bolsistas, mas mujeres publicas que mujeres honradas. Mundo 
singularmente mezclado , compuesto de todos los genios, corrompido por 
todos los vicioSy donde la mismafatiga y el mismo cansancio se 
ostentaban en todos los rostros. " 

Fijense que comparten el mismo espacio mujeres publicas y mujeres 
honradas. Este mundo mezclado y esta noche de Paris es lo que va 
desentranar el narrador de la novela de Cambaceres para Pablo. Este es el 
Paris que va a funcionar como telon de fondo de la novela. Nosotros vamos 
a ver muy pocos personajes para fijarnos cuales son las zonas que iluminan. 

Si las lecciones de Musica sentimental son varias (va mos a 
ver que no es una sola), la leccion que mueve el relato es una sola: como 
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debe comportarse im turista americaiio en sus relaciones inevitables con una 
prostituta francesa. Se da por sentado que esta relacion es, en primer lugar, 
inevitable; en segundo lugar, peligrosa; y en tercer lugar, que se puede 



ensenar ese circuito. 



Y este es un aprendizaje que tiene que ver con la posibilidad 
del viaje a Europa (el que no pude viajar, obviamente, no puede poner en 
practica estos conocimientos por mas que vaya a un curso). En ese momenta 
hay prostitutas en Argentina y la prostitution no es reciente, pero lo que 
sucede es quejajgrostitucion es en el siglo XIX un fenomeno que a compana 
la constitution de las ciudades modernas y 5 al mismo tiempo, la prostituta va 



a ser un personaje central en la no vela realista y naturalista del siglo XIX. 

Esto sucede, en parte, porque es un personaje que puede 
mostrar todas las gamas del ascenso y el descenso social, todas las 
posibilidades del ascenso y descenso vertiginoso. Generalmente, para la 
literatura, la prostituta es huerfana, aimque a veces hay relato familiar 
anterior; y puede salir de la orfandad y de la vida en la calle hasta llegar a 
ser una propietaria con titulo nobiliario. Ese es el maximo ascenso que en la 
literatura francesa del siglo pasado puede darse. '' ~~ 

Por otra parte, la prostituta como personaje permite explorar la 
sensualidad masculina y el cuerpo femenino; permite explorar todo eso de 
una manera que es dificil realizar con personajes femeninos de otra 
naturaleza: t odas kisjra bas que el escritor pu ede tener con relacion al cuerpo 
femenino desaparecen frente a la figura de la prostituta. La prostituta es 



ideal para ese Ir desvistiendose el cuerpo femenino, poniendose en primer 
lugar la desn u dez del cuerpo fe menino. La li teratura del siglo XIX parece 
decir que solo puede narrarse desnuda a ima prostituta . 

Lajjtracoggj^llg pennite c laram ente el personaje de ]a_ 
prostituta es unir el deseo, el placer y el cuerpo como mercancia: esta 
. £ociedad mercantilizadaX brutalmente mercantilizada en un proceso bastante 
breve de tiempo) tiene en la prostituta un simbolo muy claro ya que es 
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alguien que vende algo y que ese algo tiene que ver con su cuerpo y con un 
saber (obtenido a traves de la experiencia) que le pertenece. 

Hay un libro sobre la prostitution en Argentina que se llama La 

o 

mala vida, escrito por Donna Gay (?), editado por Editorial Sudamericana. 

Ese libro es muy interesante para ver que sucede con la prostitution en 

Argentina en el siglo XIX, pero no es el caso para nuestra novela porque el 

./modelo de prostituta que busca Cambaceres es una prostituta francesa ya 

que asi puede trabajar con mas libertad de la que tendria con una prostituta 

criolla. Es muy interesante esto: en la novelistica de Cambaceres, donde 

tantas cosas irrumpen, no irrumpe una prostituta criolla, que las hay aunque 

puedan ser importadas. En ese momento habia una gran importation de 

prostitutas: se las trae en barcos, junto con otras mercaderias, tienen un 

precio. tienen pautado el trabajo que van a hacer y durante cuanto tiempo y 

vienen con la promesa de aliorrar una cantidad de dinero y despues 

marcharse. Es decir: pueden ser extranjeras, pero estan instaladas en Buenos 

Aires en el momento en que Cambaceres escribe y sin embargo estas 

prostitutas no son las que van a aparecer. 

La otra cosa que se puede trabajar con la prostituta en el centro 
de la escena (no la prostituta empobrecida, la prostituta de la calle, sino la 
prostituta que asciende como Nana) esta dada por los procesos de 
conversion y por el trabajo sobre el personaje de la prostituta. Fijense en 
todo ese mundo desesperado de los pagares, del apuro financier©, de las 
deudas y de las hipotecas que aparece en Nana y que es abrumador: Nana - 
es alguien que asciende y que llega a tener lo maximo pero que siempre esta 
rodeada de deudas por sus derroches interminables, es un lujo y boato que 
se mantiene en medio de una inestabilidad muy grande; incluso llega a verse 
una suerte de sociedad anonima compuesta por hombres para mantener esa 
casa. 

Vamos a ver rapidamente el comienzo de la novela hasta la 
mitad que es cuandase produce el ascenso y la entronizacion del personaje. 
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Ella aparece vestida de Venus, en una especie de representation muy tipica 
de esos teatros mezcla de burdel y de teatro serio, donde se representaba 
-transformado y bastardeado- algun episodio de la mitologia. Les leo un 
fraginento: 

"Nana se habia ensehoreado del publico y en aquel momento cada 
hombre sufria su domination. " 

Este es el tema clave: desde el momento en que ella aparece en el 
escenario vestida de Venus se produce la domination de cada uno de los 
hombres que estan alii. 



"El vaho que de ella se exhalaba, como el de una bestia en celo, habiase 
ido extendiendo y llenaba la sala. En ese instante todos sus movimientos 
infundian el deseo; un solo dedo de su menique bastaba para enardecer la 
came. " 

Fijense como la mirada del narrador se posa aliora sobre los 
hombres que estan seducidos por Nana, sigue: 

"A espaldas de la condesa, pdlida y seria, erguiase el conde, con la boca 
abiertay el rostro jaspeado de rojas manchas; en tanto que a su lado, en 
la sombra, los turbios ojos del marques se habian trocado en ojos de gato 
fosforescentes salpicados de oro. Hacia un calor sofocante... " 

Es interesante ver como la mirada del narrador se desplaza del 
desde el cuerpo insinuante de Nana hacia esa torsion del cuerpo de los 
hombres que se transforman por el deseo instantaneo de la mujer en el 
escenario que, a traves de su cuerpo, ejerce la domination. El narrador 
muestra tambien los signos asqueantes y deteriorates de la seduction de la 
mujer sobre los hombres. Muestra las dos cosas. 
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Ya hacia el final de la no vela, Nana logra su triimfo: 

"Esefue el periodo de su existencia en que Nana ilumino a todo Paris 3 
con incremento de esplendor. Ocupo mayor espacio en el horizonte del 
vicio, dominando con la insolente ostentacion de su lujo, se su desprecio 



por el dinero quelejmda jierretir p Mlica mente lafo rtuna; en su hotel 
parecia como si brillara unafraguay sus incesantes caprichos llameaban 
alii, el mas le\>e soplo de sus labios trocaba el oro enfinisimas cenizas que 
el viento barria a cada hora. Nunca se habia visto un derroche 
semejante. " 

Hay una escena maravillosa en la novela. Ella se llama Teresa y 
su santoral es tal dia, por lo cual todos le Uevan regalos. Y el ultimo en 
llevarle mi regalo es un amante jovencito (alguien que deberia estar en el 
colegio y no en el interior de la casa de Nana, dice el texto), quien le regala 
una cajita antigua con dulces; y Nana la rompe, la deja caer. Y ante el 
estupor del este estudiante que ha gastado no cuanto dinero para comprar 
ese regalo, comienza a romper todos los regalos que recibio, absolutamente 
todos. Esta es una escena de derroche absoluto: no acumulacion posible en 
el interior de la casa de Nana; hay acumulacion pero tambien hay una cosa 
de destrozo irrational, algo no funciona en este sistema que esta instalado en 
la casa de Nana. Ademas, al mismo tiempo, el texto dice que Nana no podia 
ver algiin objeto de precio elevado sin desearlo de inmediato. Es decir: 
inmediatainente desea lo bueno, pero luego lo rompe , lo deja caer. 

La culmination de objetos en la casa de Nana (casa siempre a 
medio amueblar, donde el unico espacio que se arregla permanentemente es 
la alcoba, es decir, donde tiene lugar la production de dinero) se da cuando 
ella le pide a uno de sus amantes un lecho de oro y el amante se lo regala. 
Aca vemos la description de la alcoba: 



3 - Tengan en cuenta que esta novela se escribe en 1880 y Musica sentimental en 1884. 
Fijense hasta que punto este es el Paris. 



20 



"Por otra parte, el adorn o de la alcoba solo se reducia a senir de marco 
al lecho, un prodigio, un deslumhramiento. Nana sohaba un lecho como 
el que jamas existiera: un trono, un ara, donde Paris entero vendria a 
adorar su desnudez soberana, Seria todo de oroy plata, semejante a una 
gran alhaja, Rosas de oro yaciendo sobre un enrejado deplata, en 
cabecera un grupo de amorcillos entreflores inclindndose con risas, 
acechando las voluptuosidades en las sombras de las cortinas. w 

Esto es lo que ella deseaba y lo que ella llega a tener. Es el lugar 
donde llega a establecerse el reinado absoluto de Nana, el dominio de la 
prostituta. 

El texto, por supuesto, hace alusion a de que manera Nana 
descompone el_ordg n social; de que manera Nana, con este reinado de la 



came entronizado en un lecho de oro, descompone el orden social Este es el 
miindo al que el narrador de Musica sentimental introduce a Pablo para 
poder narrar sus peligros. Es muy importante ver en que consiste esta 
introduction, porque el narrador tiene un moviiTiientQ ^inbiyalent^x a que ti 
_gs _un nar r ado rexB erime ntado (conoce el mundo que va a narrar), pero es 



alguien_gue_se mantiene al margen (en el momento de la ensenanza ya es 
gato escaldadg)i 

"Por lo que respecta a mi, gato escaldado, me abstuve, como siempre 4 , 
limitdndome a presenciar las escenas de la noche en una cauta actitud de 
pasiva prescindencicL " 

Es mucho £no? Abstencion, pasiva prescindencia, mirar... 



"Obedecia a la regla inquebrantable de conducta que me he impuesto: 
haztepecia que no agarro. Alzarlas, aun bautizada de artistas a la salida 
traviesa de un teatro, escaleras de servicio y debouche de batudas y cloacas 



4 - El deja a Pablo con una de las prostitutas y luego le dice a Blanca que se vaya. Blanca 
solo ha estado para darnos su relate, el relate de la historia de una prostituta. 
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por donde corren las inmundicias del lugar, bajarlas en las cavernasy, 
harto alfin, concluir la noche en sus brazos, aspirar jadeando otros 
alientos, miasmas de cuerpos ajenos en una atmosfera saturada de 
corruption. Nipreso: conozco eljuego, se lo que cuestay, con la 
experiencia que tengo, me doy por satis/echo y me atengo a lo que se. " 

r 

Esta es la position del narrador. 

Del mismo modo, cuando llegan a Montecarlo, no juega. 
Cuando el relato se instala en Montecarlo muestra que el que esta jugando y 
perdiendo su dinero y su fortima es Pablo, es el j oven inexperto: el no juega, 
aunque hace el chiste de poner unas monedas a una ficha porque no puede 
con su genio; pero lo importante es que el no puede jugar, no porque no le 
guste (lo dice: u me gusta") sino justamente porque le gusta. 
p" Este es un narrador abstemio, es un narrador que esta 

constantemente controlandose de varios vicios al mismo tiempo: no juega, 
no se acuesta con miyeres. El juego tiene un papel muy importante en la 
literature de este periodo; irrumpe de muchas maneras este tema. 

Es importante ver la distancia que el narrador mantiene con lo 
que narra porque es una distancia que proviene de la experiencia que el 
propio narrador dice que tiene; pero tambien proviene de un conocimiento 
cultural de la escritura de Cambaceres. Digamos: lo que esta operando todo 
el tiempo en la construction de estas escenas parisinas (en la construction 
de personajes como Loulou) vamos a ver multiples lectures de la literature 
de la epoca, pero sobre todo, Nana, Zola, Los misterios de Paris de 
Eugenio Sue y Esplendor y decadencia de las cortesanas de Balzac. Creo 
que esos son los tres textos (seguramente habra otros) que se traman para 
articular este relato. 

Los misterios de Paris fue la novela mas leida en Francia y 
creo que en todo lo que seria el mundo occidental en ese momento. Tuvo mi 
exito enorme; se publicaba en un diario y tuvo una caracteristica muy 



( 
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interesante (esto lo cuenta Peter Brooks en uii libro sobre melodrama): el 
publicaba el folletin, a veces no lo seguia porque no sabia como y entonces 
los lectores intervenian con cartas que pedian, por ejemplo, que tal 
personaje ftiera asesinado o que tal otro fuera repuesto, y la trama del relato 
se iba araiaiido con este dialogo muy intenso entre los lectores y el 
novelista. Por suerte este investigador pudo ver todas las cartas que los 
lectores mandaban a Sue y de ese modo pudo comprender de que modo la 
escritura tuvo que ver con la participation del publico. 

Sue era un escritor aristocratico que articula im personaje noble 
que se va a hundir en los misterios de la ciudad hasta llegar a los bajos 
fondos. En ese descenso del personaje va a ir conociendo la verdad de Paris 
y, de paso, va a conocer la verdad de su vida; pero, por si tienen ganas de 
leer Los misterios de Paris, no les voy a decir cual es la verdad de su vida, 
asi -de paso- tal vez la leen. 

Entonces, Eugenio Sue, aristocrata, se convierte al socialismo 
despues de la escritura de la novela. De este modo, la novela no solo 
produce una enorme irruption del publico en dialogo con el escritor sino que 
ademas produce algo tan notable como la conversion ideologica del escritor, 
quien termina postulandose por uno de los partidos obreros de un distrito 
pobre de Paris para una diputacion. De modo que produce una conversion 
interesante. 

<^Por que me interesa Los misterios de Paris? Porque el relato 
de Miisica sentimental depara una sorpresa: el narr^doLlBinbimtienQ 



r \ 

cosas^queLagrender Esa es la gran sorpresa del texto, despues vamos a ver 
de que manera se articula ese aprendizaje del narrador en ese lugar muy fijo 
que el tiene de enunciador didactico. — 

Esto es nuevo en la novela. Lo que aprende el narrador es que 
las prostitutas pueden amar, que las prostitutas pueden llegar a ennoblecerse 
a traves del amor, Pero esto no es nuevo en la literatura ya que estaba en 
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Los misterios de Paris, donde la prostituta tiene un corazon de oro, no es 
como Nana. El gran personaje del folletin (Flor de Marie) es una prostituta 
con un corazon de oro, con una extrema bondad, capaz de las acciones mas 
nobles a pesar de lo infame de su liistoria anterior. 

Les decfa: el narrador va a prender algo. Desde el comienzo 
foulou aparece con un discurso que lo descoloca. La novela se dispone a 
narrar un topico como la domination de la prostituta sobre el hombre; ese es 
el topico que les acabo de leer en Nana, quien es la gran manifestation de 
eso. Pero lo que finalmente el texto va a narrar es la historia de un hombre 
convirtiendo por su amor a una prostituta en una persona absolutamente 
digna, va a narrar una liistoria de amor; narra una histo ria de amor posib le, 
donde la prostituta no ocupa el lugar del monstruo que absorbe y el 
monstruo que destruye. La prostituta no es infiel, el que es infiel es Pablo: el 
que comete la infidelidad, el que comete el engano, el que trata mal al otro 
(del mismo modo que Nana trata mal a sus amantes) es Pablo y no Loulou. 

Alii hay un trabajo de inversion muy grande. /,Que pasa con 
Loulou? Ella tiene un discurso autocritico porque sabe lo que^s; ella sab e 
exactamente quien es y que es. Pero no solo eso, sino que adema s puede 
distinguir en el discurso de Blanca (la otra prostituta, la que cuenta su 



liistoria) una retorica de novela; ella sabe que Blaiica_esta_apekndo_a_frases 
hechas y lugares commies para contar su liistoria, en cambio L oulou sa beja 
verdad, sabe por que esta alii. 



Desde el comienzo entonces este es un personaje que se 
dispara. Este personaje tiene perception de su lugar, ejerce cierta ironia con 
respecto a su lugar y tiene franqueza para encarar el discurso lleno de ironia 
del narrador, quien siempre esta tratando de descolocarla, de arrinconarla; 
pero Loulou siempre se suelta y aparece en un lugar donde no deberia estar 
colocada. Entonces vemos que Loulou es la antitesis de Nana: es inteligente, 
es refinada (practicamente no hay elementos desagradables en la conducta 



de Loulou como si los hay en la conducta de Nana). 
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Hablo de los lugares commies porque Loulou siempre esta 
haciendo mention a ellos: la orfandad, la madrastra, el castigo de los padres, 
los malos tratos, la caida, la vida en la calle y -finalmente- l a perditi on del 
cuerpo. 

Lo que quiero decir es que Loulou, aca, donde deberia ser el 
personaje mas descalificado por como se organiza la ensenanza del texto, 
tiene un saber que va mas alia de la production de saber del propio cuerpo. 
Y esta mezcla de franqueza y de rigor autocritico va a sorprender y va a ser 
un aprendizaje para el avezado narrador. 

Entonces, estamos finalmente ante una liistoria de amor 
romantico que amenaza con romper todos los prejuicios instalados en el 
comienzo de la narration, todas las advertencias reiteradas que tienen que 
ver con evitar el collage, con evitar instalarse con la mujer (diferenciar la 
aventura del hecho de instalarse). Es decir, todas esas advertencias 
constituyen la ensenanza que apunta a mantener las distancias con la 
prostituta, porque lo que ella va a intentar hacer es achicar las distancias a 
traves de cualquier procedimiento; y lo que va a producir la liistoria de la 
relation es otra cosa: es una liistoria donde finalmente el personaje no 
aparece relacionado con la prostituta a traves del contagio. 

Hay mucho problema en la construction de la liistoria porque 
no hay contagio. En el proceso de destruction del personaje lo que deberia 
aparecer e iirumpir seria el contagio; sin embargo, la sjfilisj ie Pablo es 
hereditaria. Y el pers onaje cuyo cuer po se corrompe al punto de ser 
desagradable es el de Pablo, un cuerpo que llega a ser contagioso no como 



el d e Loulou, quien puede permanecer junto aJ Pablo sin c ontagiarse. 
Es cierto que hacia al final tiene que irnunpir algD que 
provoque el distanciamiento, algo que separe esta relation idilica y 
romantica que se ha instalado en el medio de este aprendizaje que 
necesariamente tiene que terminar mal desde el punto de vista del amor. 
Irrumpe algo que tiene que ver con el asco, con la distancia, con el desamor. 
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Algo se ha roto en esta suerte de amor romantico. Pero hay algo que se _ 

maiitiene: esta especie de fidelidad hasta la tumba que esta mujer mantiene 
con Pablo. 

Este es el sistema que incorpora una trama de historia de 
prostitutas. Cuando trabajemos con Pot-pourri vamos a ver como esa 
no vela incorpora un personaje que tiene que ver con este texto y que es 
francamente degradado, el personaje del consul. 

Fijense que tenemos un texto con un narrador con fuertes ^ 

componentes misoginos en donde no son las mujeres las descalificadas sino 1 
que son los hombres. El narrador descalifica a Pablo y al consul en 
Montecarlo y estos hombres son dos argentinos condenados por la mirada 
/del narrador en Europa. Y ^quienes son los europeos en el texto? Las dos 
mujeres. 

Lo que quiero es incorporar este aprendizaje con los anteriores 
y verlos con los que aparecen en los demas textos que vimos hoy. Con 
respecto a Juvenilia vamos a tener una clase especial el martes que viene. 
El jueves que viene seguimos con este tema con Adriana Amante y el martes 
con la clase sobre Juvenilia. 



{Desgrabacion no corregida} 



